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بازتعریف سبک های معماری در دوره جنگ تحمیلی ایران با رویکرد شناسایی 
آثار سنتی )موردپژوهی: کالبد بناهای شاخص(

معماری سنتی اصطلاحی است كه پس از دوران مدرنیزاسیون در ایران، مطرح و در صحبت های بسیاری از معماران، 
كتب و مقاله ها، به آن پرداخته شده و در دانشکده های معماری مورد نقد و گفتگو واقع شده است. در ادامه و پس از 
وقوع انقلاب اسلامی و بسته شدن شركت های ساختمانیِ خارجی در ایران، بسیاری از شركت  های بزرگِ معماری نیز 
تعطیل و یا نیمه فعال شدند. با بروز جنگ تحمیلی و تحریم اقتصادی، فعالیت های ساختمانی به شدت كاهش یافت 
و در طی هشت سال جنگ، اكثر فعالیت  های ساختمانی در مقیاس خرد و كوچک انجام شد و كار های دولتی غالباً در 
جهت تکمیل پروژه های ساختمانیِ قبل از انقلاب بود. برخی از این معدود ساخت و سازها، منجر به تولید آثاری با سبک 
و سیاقِ سنتی شدند كه شناسایی و تشریح آن ها واجد اهمیت است و در دستور كار تحقیق پیش رو قرار دارد؛ زیرا كه 
عجین با فرهنگ، تاریخ، و كیفیت متعالیِ معماریِ گذشته است و غنای معماری و هویت تحلیل رفته در آثار معماریِ 
امروز را می توان در آن ها جستجو كرد. اینکه چه سبک هایی  و چه تعداد آثار بر اساس ایدئولوژی و شاخصه های این 
سبک ها در جهت تداوم و زنده نگه داشتنِ معماری غنی و سنتی ایرانی، در برهه جنگ هشت ساله وجود دارد؛ مجهول 
اصلی تحقیق و دستیابی به آنها، هدف آرمانی پژوهش است. در پژوهش حاضر، كه با روش تفسیری-تاریخی و تدابیر 
تحلیلی-مقایسه ای است؛ به معرفی سبک های معماری در این دوره تاریخی پرداخته می شود تا از میان آن ها، مکاتبی 
كه واجد شاخصه های معماری سنتی ایران هستند؛ استخراج گردند. گردآوری اطلاعات از طریق میدانی و اسنادی است 
كه به شناسایی ساختمان  هایی با كالبد سنتی ، خواهد انجامید. نتایج تحقیق نشان می دهد كه در برهه جنگ هشت ساله، 
آثاری از سه مکتب »معماری سنت گرایی«، »معماری مدرن متاخر«، و »معماری پست مدرن« در كشور ساخته شدند. 
در این بین، معماری مدرن متاخر فاقد شاخصه های سنتی در كالبد آثار ساخته شده ی خود است و در مقابل، دو سبک 
سنت گرایی و پست مدرن كه بر اساس نظریه های معماریِ آن ها، یازده ساختمان شاخص طراحی و اجرا شدند؛ دارای 

مولفه های معماری سنتی ایران خواهند بود. در انتها ویژگی های كالبدی هر یک مورد تجزیه و تحلیل قرار می گیرد.

واژه های کلیدی: معماری سنتی، جنگ تحمیلی، سبک معماری، ساختمان های شاخص
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این مقاله برگرفته از پایان نامه دكتری مازیار سردای با عنوان »مطالعه تطبیقی سبک های معماری هویت گرا در دوره پهلوی دوم و جمهوری اسلامی )موردپژوهی: كالبد بناهای شاخص(« می باشد 
كه تحت راهنماییِ نویسنده دوم و سوم و مشاوره نویسنده چهارم، در دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران غرب به انجام رسیده است.
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1. مقدمه
در  سنت  واژه  از  استفاده  و  پیدایش  تاریخچه  پیگیری 
جامعه، به دوران پس از مدرن می رسد. تا پیش از دوران 
اشباع  كه  میکردند  زندگی  عوالمی  در  ها  انسان  مدرن، 
سنت  نام  به  مستقلی  مفهوم  سبب  این  به  بود  سنت  از 
برای آنان معنا نداشت. در یک سرزمین، سنت در سراسر 
جامعه و در همه عرصه های آن از جمله معماری، حضور 
داشت. برای بررسی این مقوله در دوره جنگ هشت ساله 
اسلامی،  انقلاب  وقوع  با  كه  گرفت  نظر  در  باید  ایران، 
در  شدند.  تعطیل  ایران  در  خارجی  شركتهای  از  بسیاری 
زمینه شهرسازی نیز شركت های مهندسان مشاور خارجی 
تعطیل شدند و شركت های بزرگ مهندسان مشاور داخلی 
به صورت نیمه تعطیل به حیات خود ادامه دادند و بسیاری 
شهستان  مانند  تهران،  در  شهری  بزرگ  پروژه های  از 
پهلوی، مترو و فرودگاه بین المللی متوقف شد. تنها پروژه 
احداث مصلی  این دوره شروع شد؛  بزرگ شهری كه در 
در شهرهای مختلف كشور از جمله تهران بود. تعدادی از 
پروژه های آغاز شده در دوره قبل نیز در این دوره به صورت 
محدود ادامه یافت. وقوع جنگ ایران و عراق نیز به توقف 
بیشتر طرح های بزرگ شهری منجر شد. در جریان جنگ 
و اشغال نقاطی از ایران توسط ارتش عراق، ساكنان این 
پناهنده  شهرها و استان های مجاور مرز عراق، به عنوان 
جنگی به تهران و سایر استان های كشور مهاجرت كرده 
و مستقر شدند. اگرچه بسیاری از پروژه های بزرگ شهری 
همچنان  كشور  در  جمعیت شهری،  رشد  اما  شد؛  تعطیل 
ادامه داشت. با توجه به نظر دولت ها و شهرداری ها در 
های  ساختمان  احداث  از  پرهیز  به  نسبت  انقلاب  اوایل 
بلند مرتبه به سبب اشراف به خانه های مجاور، شهرها در 
این دوره عمدتاً به صورت افقی رشد كردند و حاشیه شهرها 
دوره  این  در  شدند.  تبدیل  شهری  مناطق  به  سرعت  به 
شد؛  رسیدگی  حتی المقدور  ها  آلونک نشین  وضع  به  نیز، 
ساكنان  برای  و  آوری شدند  حلبی آبادها جمع  از  بسیاری 
احداث  شهرها  حاشیه  در  مناسب تری  خانه های  ها  آن 
گردید. بروز جنگ و تحریم های مالی سبب كاهشِ شدید 
فعالیت های عمرانی شده بود. اما همانطور كه مطرح است 

تعدادی فعالیت ساختمانی و معماری در مقیاس خرد انجام 
پذیرفت. در این بین، بسیاری از حرفه مندان حوزه معماری 
بر این باور هستند كه برخی از این ساخت و سازها منجربه 
تولید آثاری شده اند كه قابل درک تر، مستمر در گفتمان 
دارای  نهایت  در  و  بیشتر  فضای  القای حس  مخاطب،  با 
معماری سنتی و شاخصه های تاثیرگذار آن هستند. از این 
نظریه  و  مفاهیم  شناخت  شناساییِ سبک ها،  و  تحلیل  رو 
های كاربردی آن ها از اهمیت بالایی برخوردار خواهد بوده 

كه در راستای كار تحقیق پیش رو قرار می گیرد.

2. سوال پژوهش
و  هنرمند  آن  مردم  و  مردم وار  آن  معماري   كه  ایران 
جهان  با  شدن  رو  در  رو  تاب  و  تب  در  بود؛  هنرشناس 
گم  را  ارزشي خود  معیارهاي  بین المللي  معماري  و  مدرن 
كرده؛ آن گونه كه رابطه عاطفي و ادراكي مردم با فضاي 
زیستی خود روز  به  روز كمتر و كمرنگ تر گردیده است. 
شاید انتظار ارتباط بین مردم و معماري در عصر حاضر كه 
هیچ گونه تعریف خاصي از علائق و خاستگاه مردم در زبان 
معماری كنونی ایران تبلور نیافته، انتظاری بی جا باشد و 
در واقع بتوان نقطه عطف گسستگی این پیوند را، همان 
تجلی نیافتن سنت ها، فرهنگ، و هویتِ جامعه در معماري 
معاصر دانست. در مجموع مي توان كمبود دانش، نداشتن 
ناكافي  اصالت ها، شناخت  به  اي، كم توجهي  اعتقاد حرفه 
ریشه  اصالتِ  و  گرفتن حرمت  نادیده  سُنن،  و  فرهنگ  از 
هاي ارجمند سرزمین و بسیاري مسائل دیگر را دلیل این 
بحران و نابساماني دانست. همچنین می توان اذعان داشت 
كه معماري ما حیثیت تاریخي- فرهنگي خود را واگذاشته 
و درحالي كه چیزي را جایگزین آن ننموده، در گردابي از 
گرایش هاي جهاني )مدرن، پست مدرن، دیکانستر اكشن، 
گرفتار  بازاري،  هاي  رقابت  و  سلیقه   هاي شخصي  و  و...( 
و  یگانگي  بدون  معاصر  معماري  نهایت،  در  است.  آمده 
هویت جمعي است و چرایی این مهم و مرتفع ساختن آن از 
دغدغه مندترین مسائل روزِ معماری ایران خواهد بود. دیگر 
و هویتمند  معماری سنتی  است كه  این  قابل بحث  نکته 
ایرانی، كه فراز و نشیب های بسیاری را طی كرده است. 
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كلیه  مشغولیتِ  سال  هشت  نهایت،  در  و  جنگ  برهه  در 
ی ارگان ها به نبردی كه به كشور تحمیل شد؛ كمرنگ تر 
از ادوار دیگر، مورد توجه قرار گرفت. در عصر حاضر نیز، 
پرداختن به ساخت وسازهای آن دوره و شناسایی و استخراجِ 
ساختمان ها با معماری سنتی، كمتر مورد توجه پژوهشگران 
از این رو سوال اصلیِ پژوهش این گونه  قرار گرفته است. 

مطرح می شود كه:
»چگونه می توان با كنکاش در سبک های معماری در دوره 
جنگ هشت ساله، به آثاری دست یافت كه در كالبد خود، 
شاخصه هایی از معماری سنتی و هویت گرای ایران دارند؟«

 برای نیل به پاسخ سوال اصلی، ریزسوالات زیر در مسیر 
تحقق پژوهش، قرار خواهند داشت:

شاخصه هایی  چه  دارای  و  چیست  ایران  سنتی  1.معماری 
می باشد؟

در  تحمیلی  جنگ  دوره  در  معماری  از  هایی  سبک  2.چه 
بود؟ رایج  كشور 

3.سبک های دارای شاخصه های سنتی در این دوره كدامند 
و چه آثار شاخصی از آنها ساخته شده است؟

رویکرد پژوهش بر این است كه با دستیابی به پاسخ سوالات 
فوق، هدف آرمانی نائل گردد.

3. پیشینه پژوهش
با بررسی دیدگاه های متداول، اكثر پژوهش های صورت 
گرفته پیرامونِ معماری و سبک شناسی در دوران معاصر، به 
عصر قاجار و پهلوی منوط بوده و اگر هم به عصر جمهوری 
اسلامی ورود شده باشد؛ معطوف به دوران پس از جنگ و 
پرداختن به دوره پست مدرنِ دوم و معماری سنت گرایی، در 
سه دهه اخیر است. یا از منظر اغلبِ پژوهشگران معماری، 
متصاعد  آثار  و  دوره  این  در  فعال  معماری  به سبک های 
به  رو  حركت  بیشتر،  و  است  شده  پرداخته  كمتر  آنها،  از 
جلو معماری در بازسازی های پس از جنگ و اسکان های 
جنگ،  حین  در  آن  از  ناشی  ساخت و سازهای  و  ای  حومه 
استاد  كتاب  در  مثال  برای  است.  قرار گرفته  بررسی  مورد 
محمد كریم پیرنیا كه در سال 1369 با عنوان »شیوه های 
معماری ایرانی« به رشته تحریر درآمد؛ تاریخ معماری ایران 

تا اواسط عصر قاجار بررسی شده است )پیرنیا 1369(. یا 
در مقاله ای با عنوان »نگاهی به گرایش های معماری در 
پنجم،  در جلد چهارم،  پاكدامن  بهروز  توسط  تهران« كه 
از  تهران  شهر  معماری  شد؛  چاپ  تهران  كتاب  ششم  و 
اول  پهلوی  معماری  دوره  پایان  تا  قاجاریه  دوره  اواسط 
مورد نقد و تقسیم بندی قرار گرفته است )پاكدامن 1373(. 
عنوان  تحت  كتابی  نیز  اوركاد  برنارد  و  عدل  شهریار 
»تهران، پایتخت دویست ساله« كه مجموعه مقالاتی از 
صاحب نظران مختلف در مورد تاریخ شهرسازی و معماری 
تهران، عمدتاً در دو عصر قاجار و پهلوی بود )عدل و اوكارد 
)قبادیان  ناصری«  دارالخلافه  1375(. كتبِ »معماری در 
1382( و »معماری دوره پهلوی اول« )كیانی 1383( نیز 
شاه  ناصرالدین  دوره  در  ایران  معماری  بحث  و  شرح  به 
و  مسکن  وزارت  ادامه،  در  است.  پرداخته  اول  پهلوی  و 
شهرسازی در سال 1377 یک جلد كتاب به نام »نگاهی 
به مهنـدسی ساختمان و معماری معاصر ایران« و در سال 
1388 جلد دیگری به نام »معماری معاصر ایران، 75 سال 
كلی  خصوصیات  كه  كرد  چاپ  عمومی«  بناهای  تجربه 
ساختمان های دولتی در عصر پهلوی و جمهوری اسلامی 
در آن ذكر شده است. سید محسن حبیبی در كتاب »شرح 
ایران معاصر«،  جریان های فکر معماری و شهرسازی در 
نظریه ها در حوزه معماری و شهرسازی ایران از اواخر دوره 
ناصرالدین شاه تا سال 1383 را دسته بندی و بررسی كرد 
ساختمان  با  رابطه  در  كتب  جامع-ترین   .)1385 )حبیبی 
ها و معماران ایرانی، در بهار 1388 توسط بانی مسعود به 
نام »معماری معاصر ایران« )بانی-مسعود 1388( و سپس 
نام »نگاهی  به  باور  توسط سیروس  پاییز همان سال  در 
شد.  چاپ   )1388 )باور  ایران«  در  نو  معماری  پیدایی  به 
های  ساختمان  و  معماران  حال  شرح  نخست،  كتاب  در 
قرار  بررسی  مورد  كنون  تا  قاجاریه  عصر  ابتدای  از  مهم 
است.  پهلوی  به عصر  مربوط  دوم عمدتاً  كتاب  و  گرفت 
اسکندر  توسط  ایران«  مدرن  معماری  »میراث  كتاب 
مختاری طالقانی در سال 1390 تالیف شد و شرح توصیف 
آن  در  اسلامی  جمهوری  و  پهلوی  عصر  های  ساختمان 
ذكر گردید )مختاری طالقانی 1390(. تعداد كثیری مقاله 
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نیز، بالاخص در دو دهه اخیر در نشریات و مجلات مختلف 
رشته  به  فن  متخصصان  و  دانش پژوهان  توسط  معماری 
»تحلیل  مقاله های  مثال،  به عنوان  است.  درآمده  تحریر 
تاثیرات جنگ تحمیلی بر وضعیت شهرسازی امروز ایران« 
معماری«  بر  »تاثیر جنگ  و   )1396( عبودی  فرخ  نوشته 
به قلم بابک خورشیدی )1397( كه در هر دو نوشتار، به 
نتایج جنگ تحمیلی بر آثار پیش از انقلاب پرداخته شده 
است. در گفتگوی پایگاه خبری وزارت راه و شهرسازی با 
محمد مهدی محمودی در مرداد ماه سال 1395، این گونه 
مطرح می شود كه »جنگ بر بی هویت بودن معماری و 
قیمت،  هر  به  سرپناه  داشتن  فکر  و  زد  دامن  شهرسازی 
آخر  در  برد«.  بین  از  را  ایرانی  هویت  و  اصیل  معماری 
مقاله ای دیگر تحت عنوان »ریشه یابی و شناخت عوامل 
زمان،  گذر  در  ایران  گذشته  معماری  روح  دگرگون ساز 
اصالت گذشته، تازگی اكنون«، نوشته دكتر مازیار آصفی 
به چاپ رسید؛  كه در سال 1393 در نشریه هویت شهر 
به احوالات معماری ایران در برهه جنگ نیز اشاراتی دارد. 
این پژوهش بر این است كه »تعدد طراحان و گرایش های 
مختلف در این برهه زمانی، بیانگر تنوع اندیشه ها و عدم 
توافق بر گرایشي خاص در معماري معاصر ایران است كه 
عمدتاً با تأخیر و با عدم شناخت كافی صورت گرفته و در 
سطحي ترین حالت، طراحي معماري را تا حد پیروي از مد 

و سیاق روز تنزل داده است«.
در تمام این مقالات و كتبِ یاد شده، معماری معاصر ایران 
از منظری خاص و در محدوده زمانی معین مورد تجزیه 
و تحلیل قرار گرفته است؛ اما در آن ها كمتر به وضعیت 
اشاره شده و غالباً  ایران در دوره جنگ تحمیلی  معماری 
نتایج  به  بیشتر  است؛  شده  پرداختی  هم  اگر  است.  گذرا 
اوج  در  غرب زدگی  یا  و  است  ایران  شهرسازی  بر  جنگ 
مکتبی  بین الملل،  سبک  كه  زیرا  زمان.  آن  ی  مدرنیته 
می  حساب  به  جنگ  از  پس  اسکان های  برای  مناسب 
آمد. از همین رو، پژوهش پیش رو برای اولین بار با تبیین 
واژه سنت و ورود آن به حرفه معماری، سعی در شناسایی 
با  هشت ساله،  جنگ  حین  در  كه  دارد  آثاری  و  سبک ها 
سبک و سیاق معماری سنتی ایران و هویتمند، ساخته شده  

كه به دلیل تمركزِ بیشترِ آثار تالیف شده بر دوران پس از 
فراموشی سپرده شده اند.  بوته  به  جنگ، 

4. مبانی نظری
4-1. مقدمه

و  تمدن  تاریخ،  فرهنگ،  در  ریشه  بوم  و  مرز  این  هویت 
سُننِ آن دارد و بدون رجعت به گذشته، امری دست نیافتنی 
خواهد بود. سنت امری است كه رو به گذشته دارد و معنای 
خود را از آن در می یابد. از این رو برای دستیابی به سنت 
می بایست ویژگی های تاریخیِ دوره ها، سبک ها، و آثار 
متصاعد از آنها را به خوبی شناخت و در بسترِ فکریِ زمان 
خود، مورد تحلیل قرار داد. چرا كه مجموعه این شناخت ها 
و مکشوفات، به همراه لحاظ كردنِ آنها در فرایند طراحیِ 
هر ساختمان، هویت معماری را به مرحله ظهور می رساند. 
در پژوهش پیش رو، تلاش بر این است كه، سبک و یا 
و  شناسایی  تحمیلی  جنگ  دوره  در  معماری  های  سبک 
آثاری كه در كالبد خود دارای ویژگی های سنتی هستند، 
استخراج گردند. مسیرِ رسیدن بدین مهم، با تشریح معنا و 
مفهوم واژه سنت آغاز و به تبع آن به تعریف معماری سنتی 
كالبدی معماری  آن شاخصه های  از  انجامید. پس  خواهد 
سنتی به تفکیک مطرح خواهند شد. در ادامه، سیر تحولات 
معماری در دوره معاصر آغاز می شود تا با در دست داشتن 
دوره  در  سنتی  سبک های  سنت،  كالبدیِ  مولفه های 
جنگ تحمیلی شناسایی شوند. پس از آن، ساختمان های 
شاخص1ِ ساخته شده بر اساس این ویژگی های كالبدی 
سبک،  ساخت،  ساخت  از  اعم  آنها  اطلاعات  و  استخراج 
معمار و بانی هر یک تعین می شود. در نهایت طی یک 
قیاس تطبیقی، بین آثاری كه به صورت هدفمند )قضاوتی( 
نمونه گیری شده اند؛ رفتار هر شاخصه مورد كنکاش قرار 
خواهد گرفت و نتیجه گیری می گردند. فرآیند نمونه گیری 
تعدد  حیثِ  از  كه  آثاری  تا  بود  خواهد  قضاوتی  هدفمند 
بیشتری  داده های  دارای  سنت،  كالبدیِ  شاخصه های  در 
هستند؛ انتخاب و مورد ارزیابی واقع گردند. در ادامه، فرآیند 
پژوهش در چارچوب مفهومی زیر )تصویر 1( تدوین شده 

است. 
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4-2. واژه سنت و معماری سنتی
ی  واژه  گیری  شکل  و  ایران  به  مدرنیسم  ورود  از  پس 
»معماری سنتی« تاكنون، همایش های بسیاری در حیطه 
سنت و ترویج آن در معماری و شهرسازی صورت گرفته 
است. پیش از ورود به حیطه معماری سنتی آگاهی از مفهوم 
این  سنت  واژه  برای  دهخدا  لغتنامه  در  است.  الزام  سنت 
قانون  و  طریقه  روش،  و  »راه  است:  شده  مطرح  تعاریف 
خدای  نهی  و  امر  و  احکام  نهاد،  و  رسم  و  آیین  روش،  و 
تعالی، فرض و فریضه، واجب و لازم، احکام دین، راه، دین 
آمده  كلمه  این  تعریف  در  معین  فرهنگ  در  شریعت«.  و 
است: »راه، روش، سیرت، طریقه، عادت، گفتار و كردار«. 
لغتنامه آكسفورد نیز چنین آمده است: »نظر، عقیده، و  در 
شده  دست  به  دست  آیندگان  به  پیشینیان  از  كه  رسمی 
است«. همچنین، شیلز كتابی در مورد سنت نوشته است. 

او چنین می گوید: »سنت همان چیزی است كه دست به 
دست شده و شامل تمام چیزهایی است كه جامعه در یک 
دوره زمانی خاص داراست. چیزهایی كه قبل از آن زمان 
در جامعه وجود داشته و مالکان فعلی اكنون به آنها دست 
یافتند«. می توان با بررسی لغوی واژه سنت به این مهم 
دست  با  كه  است  فرهنگی  مقوله  سنت  كه  یافت  دست 
اساس  بر  است.  همراه  استمرار  و  انتقال  دادن،  دست  به 
به چیزی اطلاق می گردد كه  این ویژگی، صفت سنتی 
باری فرهنگی و ریشه در تاریخ دارد؛ تبلور فرهنگ جامعه 
باشد و آن الگوی شناخته شده و فرهنگی در طول زمان 
از نسلی به نسل دیگر رسیده و ادامه یافته باشد )صادقی 
پی 1388(. با این تفاسیر معماری سنتی را می توان گونه 
ای از معماری توصیف كرد كه در جامعه وجود داشته و در 
طول زمان استمرار یافته است و منطبق بر تاریخ و سُنن 

تصویر 1. چارچوب مفهومیِ مبانی نظری تحقیق
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است. برای پدید آوردن یک بنایی سنتی، نیاز به معماری 
به سبک سنتی است. یعنی روش هایی سنتی در طراحی و 
ساخت. در مورد سبک و شیوه های معماری تاریخی ایران 
یکی از كامل ترین تقسـیم بندی ها را محمد كریم پیرنیا 
قـبادیان  وحید  و  ایرانی«  معماری  كتاب »شـیوه های  در 
در كتاب »سبک شناسی و مبانی نظری در معماری معاصر 
بر  متفق النظر هستند.  اند كه هر دو  تدوین كرده  ایران« 
ایران به هفت شیوه  اساس این تقسیم بندی ها، معماری 
تقسیم شده است. معماری پیش از اسلام، به نام معماری 
باستان، كه به دو دسته شیوه پارسی و شیوه پارتی تفکیک 
شده و معماری پس از اسلام، به نام معماری سنتی، كه 
به پنج دسته خراسانی، رازی، آذری، اصفهانی، و تهرانی 
تقسیم بندی می شود كه در بین عوام و اهل فن مصطلح 
می  اصفهانی  شیوه  مورد  در  پیرنیا  استاد  است.  رایج  و 
می شود  شروع  آذربایجان  از  ابتدا  در  شیوه  »این  نویسد: 
و معماری بومی آذربایجان روی آن تاثیر می گذارد؛ ولی 
در  این شیوه  آثار  بهترین  افتد.  اصفهان جا می  در  بعدها 
اصفهان است. شیوه اصفهانی كمی پیـشتر از صفـویه از 
زمان قراقویونلوها تا اواخر محمد شاه قاجار ادامه می یابد« 
)پیرنیا 1396(. در این باره دكتر وحید قبادیان معتقد است 
كه شیوه اصفهانی پس از افول در دوران پس از صفویه، 
مجدد در دوره اول قاجار )1164-1229 ش( به اقتدار خود 
»سبک  نظیر  نام هایی  با  بعدی  ادوار  طی  و  می گردد  باز 
تهرانی« در ادامه دوره قاجار، »معماری سنت گرایی« در 
دوره پهلوی اول، »معماری نوگرای ایرانی« در دوره پهلوی 
دوم و »معماری پست مدرن« در دوره جمهوری اسلامی، 
داشتنِ  سبک،  این  اغتنای  به واسطه  و  كرد  پیدا  تداوم 
در  سادگی  )نظیر  خود  از  پیش  های  سبک  های  ویژگی 
شیوه معماری خراسانی، مهندسی دقیق در شیوه معماری 
رازی، پرداختن به شکوه و جلال در شیوه معماری آذری( 
و تدام آن تا عصر حاضر، تحت عنوان معماری سنتی ایران 
از آن نام برده می شود )با تلخیص از قبادیان 1394(. از 
این رو آشنایی با مفاهیم و شاخصه های كالبدی آن حائز 
اهمیت و الزامی است. سبکی كه از ابتدای سلطنت پهلوی 
نوین  های  روش  با  كشور،  به  مدرنیزاسیون  ورود  و  اول 

ساخت و اجرا همراه شد.
4-2-1. شاخصه های كالبدی معماری سنتی

با توجه به مفاهیم سنت و معماری سنتی، »معماری مکتب 
عین  در  و  تاریخ  طول  در  استمرار  واسطه  به  اصفهانی« 
حال عجین شدن با كیفیت متعالی گذشته و فرهنگ این 
سرزمین تحت عنوان معماری سنتی شناخته شده می شود. 
افزایش  به واسطه  قاجار،  عصر  دوم  نیمه  در  سبک  این 
مراودات با غرب، با معماری نئوكلاسیک غربی درآمیخت 
و شیوه های و شاخصه های سنتی معماری ایران در تقابل 
در   .)1386 )نظری  گرفت  قرار  غربی  معماری  عناصر  با 
ابتدای  در  شد؛  اشاره  این  از  پیش  كه  همان طور  ادامه، 
سلطنت پهلوی اول، مصالح مدرن مانند تیرآهن، میلگرد، 
و سیمان برای احداث كارخانجات، پل ها، و شبکه راه ها، 
و راه آهن وارد كشور شد. این مساله به مرور در ساختمان 
های مهم حکومتی و بناهای شخصی امرا و درباریان مورد 
استفاده قرار گرفت. این امر به تدریج باعث به حاشیه رانده 
شدن فناوری و مصالح سنتی گردید و تکنولوژی و مصالح 
پیشین شد.  نوین جایگزین روش های  مدرن و طرح های 
كه  شدند  احداث  ایران  در  هایی  ساختمان  همزمان  ولی 
طرح آنها سنتی بود؛ اما با مصالح و فن آوری جدید و بعضاً 
برای نهادها و سازمان های جدید حکومتی و اجتماعی اجرا 
گرایی  سنت  سبک  با  هایی  ساختمان  آنها  به  كه  شدند؛ 
گفته می شود )قبادیان 1394(. در دوره پهلوی دوم، پس از 
طرح موفق »هوشنگ سیحون« برای مقبره بوعلی سینا در 
همدان، معماری سنتی با شمایلی امروزی و مدرن شده پا 
به میدان گذاشت كه بانی مسعود به این سبک از معماری 
)بانی مسعود 1388(.  است  بخشیده  گرا  تاریخ  لقب مدرن 
از این رو كه معماری سنتی ایران در هر دوره همواره با 
ظاهری متفاوت متجلی شده است؛ برای دستیابی به آثار 
آن در برهه تاریخی مورد تحقیق، شناخت شاخصه های 
با  همراه   1 در جدول  كه  بوده  اهمیت  واجد  آن،  كالبدی 

تصاویر مربوطه، گردآوری شده است.
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4-3. سیر تاریخیِ سبک های معماری در دوران معاصر 
ایران

علم و دانش معماری در ایران عمدتاً یک علم شفاهی بوده 
و سینه به سینه از طریق استاد به شاگرد و از نسلی به نسل 
با ورود  و  قاجاریه  اوایل عصر  از  دیگر منتقل شده است. 
مستشاران و محققان اروپایی به ایران، پژوهش و نگارش 
علمی  و  مستندسازی  روش  به  ایران،  معماری  مورد  در 
و  خاورشناسان  ورود  دارالفنون،  مدرسه  تاسیس  شد.  آغاز 
معماران اروپایی و فارغالتحصیلان ایرانی از اروپا به ایران 
افتتاح دانشکده هنرهای زیبا، همه به مدون  و در نهایت 
ایران و  بار  كردن سرگذشت و شرح حال معماری ارزش 

شناسایی سبکهای آن، كمک كرده است.
قرن  نیم  و  یک  از  بیش  سابقه ای  ایران  معاصر  معماری 
دارد. این معماری هماهنگ با دوران معماری معاصر غرب 
و تحت تاثیر آن، آثار برجسته ای را در سبک های متعدد 
معماری اعم از مدرنیسم اولیه تا اعتلای مدرنیسم و جنبش 
این  درباره  است.  آورده  وجود  به  مدرنیسم  از  بعد  های 
موضوع، دكتر ایرج اعتصام می گوید: »در یکصد و پنجاه 
شاهد  گذرد؛  می  ایران  معاصر  معماری  عمر  از  كه  سالی 
ظهور و گسترش دو معماری بوده ایم. یکی شیوه سبک 
های مبتذل و پیش پا افتاده و به اصطلاح بساز و بفروش 
داشته  تداوم  كنون  تا   1330 دهه  از  به خصوص  كه  ها، 
است؛ به اضافه تقلیدهای سطحی و برداشت های نابجای 

تازه به دوران رسیده-های اجتماعی از مجلات و مدارک 
اغتشاش  به صحنه  را  ما  متاسفانه شهرهای  كه  خارجی، 
نوع  است.  كشانده  نامطلوب  تزئینات  و  ها  سبک  رقابت 
این  توانمند  معمارانِ  محدود(  چند  )هر  معماری  آثار  دوم 
سرزمین كه در دوران مختلف تاریخ معاصر ایران اعم از 
عصر قاجاریه، عصر پهلوی، و دوره بعد از انقلاب اسلامی 
گذاشتند؛  جای  به  را  تحسینی  قابل  و  آموزنده  مهم  آثار 
خارج  و  ایران  در  را  ای  ارزنده  آثار  نیز  حاضر  حال  در  و 
در  كالبدی  آثار  از  كه  آنچه  آورند.  می  وجود  به  ایران  از 
شهرسازی و معماری معاصر ایران مشاهده می شود؛ نفوذ 
پررنگ سبک های مختلف اروپایی و آمریکایی در اعصار 
سه گانه معاصر ایران است. معماری معاصر غرب، پس از 
انقلاب صنعتی و زمانیکه معماری نئوكلاسیک، رمانتیک 
معماری  به  را  خود  جای  تدریجاً  التقاطی  های  سبک  و 
مدرن اولیه ساده و بدون تزئینات داد؛ در آن سرزمین شکل 
فلسفی  دیدگاه های  به  بنا  اروپایی  كشورهای  در  گرفت. 
و موقعیت-های اجتماعی- اقتصادی و فرهنگی- هنریِ 
گشت.  پدیدار  مدرن  معماری  از  خاصی  گرایشهای  آنها، 
مانند فوتوریسم در ایتالیا، آرت نوو و آرت دكو در فرانسه، 
كانستراكتیویسم در روسیه، و سبک بین الملل در آلمان، 
و سایر نقاط. معماران ایرانی كه در آن كشور ها تحصیل 
می كردند؛ پس از فراغت از تحصیل به ایران بازگشتند و 
تحت تاثیر این سبک ها، طراحی كردند كه بیش از همـه 

جدول 1. شاخصه های كالبدی معماری سنتی ایران
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در اوج مدرنیسم از روش عمومیت یافته ی سبک »بین-
الملل« تبعیت كردند« )اعتصام 1394(. در افول مدرنیسم 
سبک  تکراری  الگوی  شدن  شکسته  اصطلاح  به  و 
دهه  از  آمریکا  و  ژاپن  اروپا،  در  معماری غرب  بین الملل، 
1970، با فراوانی و تنوع سبک های جدید روبرو می شود 
كه در این میان گسترش بی سابقه تکنولوژی، اطلاعات و 
ارتباطات نقش بسیار مهمی دارد. سبک-های پست مدرن، 
تحت  غیره  و  فولدینگ،  دیکانستراكشن،  های تکنولوژی، 
جدید،  فلسفی  و  تکنولوژی  تاریخی،  های  دیدگاه  تاثیر 
سپس  و  كند  می  جلب  خود  به  را  كشورها  این  معمارانِ 
به طور جهانی كشورهای دیگر و از جمله معماری معاصر 
ایران را تحت تاثیر قرار می دهد )بانی مسعود 1393(. پس 
از تمام این فرازها و نشیب ها، معماری معاصر ایران در هر 
تاریخی سبک های معماری متنوع و بعضاً متفاوت  دوره 
نسبت به هم دید كه به سه بخش، معماری عصر قاجار، 
معماری عصر پهلوی، و معماری دوره جمهوری اسلامی 
تقسیم می گردد كه مشخصات و زیربخش های هر دوره 
به تفکیک در تصویر 2 نوشته شده است. سبک هایی كه 
عناصر  در  پیشینیان  شیوه  و  سنت  كنکاشِ  دنبال  به  گاه 
كالبدی خود بودند و برخی دیگر بدون ارتباط و توجه به 
عناصر معماری گذشته و نگاه مستقیم به معماری غرب، 
ظهور پیدا می كردند. برای مثال، تا پیش از ورود به دوره 
دوم قاجار، معماری ایران در راستای معماری سنتیِ ادوار 

پیش از خود بود تا اینکه به محض ورودِ فرهنگ، هنر و 
معماری غرب، رفته رفته رنگ و بوی خود را از دست داد؛ 
از ساخت و  انتهای دوره قاجار، كمتر خبری  در حالیکه در 
سازها بر پایه اصول فکری معماری سنتی ایران است. در 
ادامه، در دوره پهلوی اول و جریانات ملی گرایانه پس از 
به  این سرزمین  الان، مجدد تحولاتی در هنر و معماری 
ایران شد.  باستانی  و  معماری سنتی  یادآور  كه  آمد  وجود 
دوره  این  در  گسترده  مدرنیزاسیون  ورود  با  جریانات  این 
به كشور، به حاشیه رانده شد. در دوره پهلوی دوم و ایجاد 
همایش های متعدد جهت پیوند هنر و معماری با گذشته 
ی غنی ایران و به تبع، حمایت معماران مهم ایران از این 
كنگره ها، سبب ظهور سبک هایی شد كه یادآور معماری 
سنتی ایران بودند. در دوره جمهوری اسلامی نیز با توجه 
به معطوف شدن اصول حاكم بر جامعه به نظریات و تعالیم 
اسلامی، معماری سنتی ایران )كه غالباً در اماكن مقدس و 

مذهبی ظهور می كرد( مجدد احیا شد. 
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با نگاهی جزءنگر، معماری دوره جمهوری اسلامی را می 
توان به چهار دوره متفاوت تقسیم كرد. 1. از ابتدای انقلاب 
اسلامی تا آغاز جنگ، كه اغلب پروژه ها در راستای تکمیل 
پروژه هایی بود كه پیش از انقلاب آغاز شده بودند. 2. دوره 
جنگ هشت ساله، كه به دلیل عدم وجود منابع مالی مناسب 
ایران در جنگ، وجه غالب پروژه های  و حضور مستقیم 
عمرانی متوقف و بیشتر ساخت و ساز ها معطوف به اسکان 
مردمِ مناطق جنگ زده بود. 3. از پایان جنگ تا سال 1369، 
كه دوران بازسازیِ پس از جنگ است. و 4. شامل احوالاتِ 

معماریِ سه دهه اخیر ایران می  شود كه توأم شدن آن با 
معماری پست مدرن، سبب ایجاد تحولات گسترده در این 
حرفه می گردد. برهه زمانی دوم، دوره ای است كه بیش 
از همه، دور از چشم مولفان و نظریه پردازان معماری مانده 
است كه شناسایی سبک ها و به تبع آثار متـصاعد از آنـها 
به  تا  بود  خواهد  پیش رو  تحقیق  های  گذاری  هـدف  از 
كمک آن، به استخراج آثار، با شاخصه های معماری سنتی 

ایران، -كه هدف آرمانی پژوهش است- دست یافت. 

تصویر 2. نمودارِ سبک های معماری در دوران معاصر ایران
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4-4. معماری دوره دوم جمهوری اسلامی
همانطور كه پیش از این اشاره شد؛ معماری دوره جمهوری 
تقسیم بندی  به چهار دوره مشخص  توان  را می  اسلامی 
عراق  و  ایران  جنگ  پایان  تا  آغاز  از  مدنظر،  دوره  كرد. 
تخمین زده می شود. دوره ای كه معماری در آن، نسبت 
به دوره های دیگر، كمتر فرصت عرض اندام پیدا كرد. اما 
جالب  و  مهم  بعضاً  ساختمان های  كم،  فرصت  همین  در 

توجهی طراحی و اجرا شدند.
پس از شروع جریان های فرامدرن )پست مدرن( در معماری 
جهان كه هم زمان با پیروزی انقلاب اسلامی در ایران بود؛ 
در  معماری  از  جدیدی  دوره  هم،  موازات  به  موضوع  دو 
ایران را به وجود آوردند. یکی اینکه اصولًا پس از پیروزی 
انقلاب، معماران ایرانی سعی كردند كه معماری ایران را 
به سوی یک معماری باهویت و متکی به میراث گذشته 
فرامدرن  معماری  مبانی  اینکه  دیگر  و  كنند  هدایت  خود 
توجه جدی  نیز  بود(  فراگیر شده  زمان  )كه در جهان آن 
به معماری گذشته سرزمین ها را مطرح می ساخت. این 
ایران  در  آثاری  و  دادن  هم  دست  به  دست  موضوع  دو 
به وجود آمدند كه سبک و سلیقه معماری فرامدرن را با 
توجه به عناصر معماری گذشته ایران )به خصوص معماری 
بعد از اسلام( در خود داشتند )میرمیران 1378، 43(. اكرم 
حسینی می نویسد »معماری معاصر ایران، اگر چه در نگاه 
تحولات  اروپایی،  دركشورهای  معماری  تحولات  به  اول 
معماری در اروپا و حتی به تجربیات كشورهای جهان سوم 
و آسیایی مربوط است؛ ولی در جوهر خود پدیده ای كاملا 
مسـتقل كه نه فقط از نظر نگرش های تاریخی آن، كه 
حتی از نظر ماهیـت و روش برخورد نیز متفاوت و منـحصر 
به فرد است« )حسینی 1390، 18(. با ارزیابی و سنجش 
معماری  سبک  سه  شاخص،  های  ساختمان  و  ها  طرح 
معماری   .1 شود؛  می  ملاحظه  دوره  این  در  شرح  بدین 
سنتی و سنـت گرایی، 2. معماری مدرن متاخر، 3. معماری 
پست مدرن، كه در ادامه تحقیق به آن ها پرداخته می شود؛ 

و ساختمان های شاخص هریک استخراج خواهند شد.
4-4-1. معماری سنتی و سنت گرایی

اصفهانی،  شیوه  همان  یا  سنتی  معماری  دوره  این  در 

محدودتر از گذشته اجرا شد. تنها در شهرک ها و روستاها و 
بعضاً در شهرهای تاریخی به صورت موردی و انگشت شمار، 

مواردی از اجرای بناهای سنتی ملاحظه می شود. 
تفاوت  آغاز شد.  اول  پهلوی  دوره  در  گرایی  سبک سنت 
معماری  كه  است  این  در  سنت گرایی  با  سنتی  معماری 
سنتی در ادامه شیوه ها و روش های معماری گذشته طراحی 
و اجرا می شود. به عبارتی، اصول كلی، شکل و طرح بنا، 
و نحوه اجرای آن مربوط به دوره های پیشین است كه این 
اصول نسل اندر نسل منتقل شده است. در معماری سنتی، 
فنون، شیوه ها، تزئینات، و فرم های ساختمانی همواره به 
تبعیت از راه و روش گذشتگان و در سیر تکاملی آن اجرا 
الهام در معماری سنتی  به عبارت دیگر منبع  شده است. 
میراث گذشته است )قبادیان 1382، 17-18(. در مقابل، 
معماری سنت گرایی دارای طرح و نمادهای شاخص سنتی 
از  بخش،  یک  در  یا  كل  در  آن  اجرای  برای  ولی  است. 
تکنولوژی و مصالح مدرن استفاده می شود. ساختمان های 
طراحی  سنتی  یا  و  نوین  های  عملکرد  برای  سبک  این 
می گردید. در دوره پهلوی دوم، ارتباط با جهان خارج به 
ویژه با كشورهای غربی گسترده تر شد. به تبع آن، مصالح 
و فن آوری مدرن ساختمان، بیش از گذشته به ایران وارد 
برای  كارخانه  و  كارگاه  زیادی  تعداد  همچنین  و  گردید 
تولید مصالح نوین ساختمانی در ایران احداث شد. در ادامه 
این فرآیند و در دوره اول جمهوری اسلامی نیز ساختمان 
هایی در ایران احداث شدند كه طرح آنها به شیوه تاریخی 
بود؛ ولی با مصالح و فناوری جدید و یا برای عملکردهای 
نوین اجرا شدند. توجه به معماری دوران اسلامی و احیای 
با  همخوانی  كه  بود  مواردی  جمله  از  گذشته،  سنت های 
معیارهای انقلاب اسلامی و نظرات حاكمیت داشت. علی 
تعدادِ پنج  این دوران،  رغم كمرنگ شدن ساخت و ساز در 
ساختمان به سبک سنتی و سنت گرایی در این دوره طراحی 
و اجرا شد )جدول 2( كه مشخصه های كالبدی آنها، مورد 

مطالعه و تشریح پژوهش پیش رو قرار خواهند گرفت.
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4-4-1-1. نشانه گذاری و تشریح آثار
در این دوره كه توأم است با جنگ تحمیلیِ هشت ساله، ساخت وساز به صورت بسیار محدود صورت پذیرفت. معماری سنتی 
و تاریخی ایران نیز تنها در یک سری شهرهای تاریخی و بعضاً روستاها، انگشت شمار به كار خود ادامه می داد. تعداد پنج 
ساختمان در این دوره، توسط نگارندگان شناسایی شد كه كالبد آنها نشأت گرفته از معماری غنی و سنتی ایرانی است. 
نشانه های هویتی این پنج ساختمان در جدول 3 علامت گذاری شده اند و پس از آن به تحلیل معماریِ دو نمونه موردی از 

آنها پرداخته می شود.

4-4-1-1-1. مدرسه جواد آباد
و  احیا  در  كه  بود  سنتگرایی  معماران  جمله  از  خلیلی  نادر 
ایران  سنتی  ساختمان های  اجرایی  روش های  بهینهسازی 
بناهای خشتی و  نواقص  برای رفع  او  كوشش بسیار كرد. 
شیوه  هستند؛  ضعیف  زلزله  و  بارندگی  مقابل  در  كه  گلی 

نمود. ابداع  را  گلتافتن 
كوره  به  و  با گل ساخته  را  و كف ساختمان  دیوار  »شما 
از آن سو یک خانه سرامیکی خواهید داشت.  می دهید و 
نیز حل  انبوه  تولید  مشکل  سالم.  روحی  با  سالم  خانه ای 
می شود. ما با این سیستم قصد نداریم سالن های نمایشی 

کارفرماسبکمعمارتاریخ بناشهرنام بناردیف

استانداری تهرانروش گِلتافتن و شیوه اصفهانینادر خلیلی1359-1360ورامینمدرسه جواد آباد1

شیوه اصفهانی به همراه فناوری رضا دیشیدیاوایل دهه 60تهرانسردر ورودی وزارت كشور2
وزارت كشورمدرن

فرمانداری یزدطرح و اجرا به شیوه اصفهانیبخش خصوصی1364-1365یزدمسجد حضرت علی3

حاجحسین ملکسازه بتنی و كالبد شیوه اصفهانیرضا دیشیدی1364-1375تهرانكتابخانه و موزه ملی ملک4

وزارت مسکنسازه بتنی و كالبد شیوه اصفهانیپرویز موید عهد1364-1400تهرانمصلی امام5

جدول 2. بناهای شاخص به سبک سنتی و سنت گرایی در دوره جنگ تحمیلی

جدول 3. نشانه گذاری ساختمان های شاخص به سبک سنت گرایی در دوره جنگ تحمیلی
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را  معماری  نوع  آن  بسازیم.  سرپوشیده  استادیوم های  و 
جهان،  كنونی  بحران  كنیم.  می  واگذار  آهن  و  بتن  به 
كند؛  تامین  را  است؛ مسکنی كه سلامتی محیط  مسکن 
از هدر رفتن انرژی جلوگیری كند و با مصالح محلی قابل 
دسترسی باشد« )خلیلی 1372(. گلتافتن روشی است كه 
به  آنها  گلی،  و  خشتی  بناهای  پختن  و  دادن  حرارت  با 
بناهای یکپارچه آجری تبدیل می شوند. روی بدنه دیوارها 
با  او  می شود.  انجام  نازک كاری  شده،  پخته  و سقف های 
روش گلتافتن، دوازده خانه روستایی را بین سالهای 1358 

مقاوم سازی كرد. خلیلی در سال های تا 1359 
1359-1360 یک مدرسه ده كلاسه در روستای جواد آباد 
در حوالی شهر ورامین را با خشت و گل و با دیوارهای باربر 
و طاق های محدب به كمک روستاییان ساخت و سپس به 
روش گلتافتن آن را مقاوم كرد. در این ساختمان ها به طور 
موقت پنجره ها و درب ها با آجر مسدود می شدند. بدنه و 
كف اطاق توسط یک مشعل كه از داخل یک سوراخ وارد 
فضای وسط اطاق شده است؛ حرارت داده می شود. آتش 
ادامه  روز  یک  حدود  تا  حرارت  سانتی گراد  درجه  هزار  با 
می یابد. خلیلی در اوایل دهه 1360 به آمریکا مهاجرت كرد 
و پژوهش های خود را در آنجا دنبال كرد. وی برنده جوایز 
متعدد بین المللی از جمله جایزه معتبر معماری آقاخان را به 

خاطر طرح ها و تحقیقات خود دریافت كرده است.

4-4-1-1-2. مصلای امام خمینی)ره( 
تپه های  جنوب  در  تهران  در  خمینی)ره(  امام  مصلای 
عباس آباد واقع است. مطالعات اولیه مکان یابی و مشخصات 
مسابقه   1364 سال  در  شد.  آغاز   1361 سال  از  طرح، 
بین المللی برای طرح معماری آن برگزار شد. سرانجام در 

سال 1365 طرح پرویز موید عهد به عنوان طرح برنده اعلام 
گردید. این بنا جزو یکی از بزرگترین ساختمان های مذهبی 
تا كنون در كشور  از نظر وسعت و حجم كاری است كه 
اجرا شده است. طول ساختمان حدودا پانصد و عرض آن 
چهارصد متر است. این ساختمان، یک بنایی عظیم با سازه 
بتنی و فلزی است. ولی خصوصیات شیوه اصفهانی مانند 
تزئینات  ایوانه،  چهار  مركزی  حیاط  گلدسته ها،  و  گنبدها 
با طرح های اسلیمی و  كاشی كاری، گچبری، و چوب بری 
گره چینی در نماها و بخش های مختلف این بنا بارز است. 
از قوس های  اما  است  قوس های ساختمان عمدتاً جناغی 
نیم دایره )شیوه تهرانی( و سهمی )شیوه پارتی و خراسانی( 
ارتفاع زیاد ساختمان، یادآور شیوه  نیز استفاده شده است. 
آذری است. دال های بتنی به صورت پس تنیده، دهانه های 
ساخته  ممکن  عظیم  ساختار  این  برای  را  وسیع  و  بزرگ 

است.

اخص  طور  به  عباس آباد  محله  و  اعم  طور  به  تهران  شهر 
محور  ولی  است.  جنوبی  شمالی  تقسیم بندی  شبکه  دارای 
اصلی در طراحی معماری مصلی، جهت قبله می باشد و همه 
اجزا، ابنیه، و صحن ها به تبعیت از این محور در جهت قبله 

یا عمود بر آن قرار گرفته است.

4-4-1-2. یافته پژوهش، سبک سنت گرایی
با توجه به وقوع انقلاب اسلامی و حمایت حاكمیت، تاكید 
بر این گونه معماری در این دوره بیش از دو دوره قبل بود. 
ساختمان-های مذهبی بخش عمده ای از بناهای این سبک 
دوره  در  سنت گرایی  سبک  ویژگی های  می-شود.  شامل  را 

اخیر به قرار ذیل است:

تصویر 3. نمای مدرسه جوادآباد پس از پایان نماسازی
)1394 ،a 1984 2مأخذ: آركنت(

تصویر 4. ماكت مصلی امام خمینی)ره( تهران
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1. نماها و نمادهای غالب در طرح بنا به شیوه اصفهانی، 2. 
با  بناها  بناهای مذهبی به صورت درونگرا، 3. پلان  پلان 
عملکرد جدید به صورت برونگرا، 4. نماهای آجری همراه 
لعاب دار  صورت  به  ها  كاشی   .5 كاشیکاری،  تزئینات  با 
بام   .6 گره چینی،  و  ختایی،  اسلیمی،  نقوش  با  فیـروزه ای 
ساختمان غالباً به صورت محدب طاق و گنبد، 7. بکارگیری 
فن آوری جدید در ساخت، 8. سازه ساختمان دیوار باربر و یا 

اسکلت فلزی یا بتنی.

4-4-2. معماری مدرن متاخر
شروع معماری مدرن در غرب، مقارن است با سه دهه آخر 
سیروس  چون  اساتیدی  های  پژوهش  در  كه  قاجار  عصر 
)بانی مسعود 1388،  بانی مسعود  امیر  )باور 1388( و  باور 
قاجار،  دوره  در  سبک  این  از  ساختمانی  هیچ   ،)151-9
كشور  به  مدرن  معماری  ورود  و  است  نشده  شناسایی 
عصر  تا  كه  دانند  می  اول  پهلوی  سلطنت  با  مصادف  را 
حاضر ادامه پیدا كرد. در دوره هشت ساله مورد تحقیق، به 
موازات دیگر سبک ها، ساختمان هایی بر اساس مولفه ها 
و ایدئولوژی های معماری مدرن، در كشور طراحی و اجرا 

شدند.
اگرچه »چارلز جنکز« مرگ معماری مدرن را در سال 1351 
معادل با 1972 میلادی اعلام كرد؛ اما این به معنای پایان 

این گونه معماری نبود. باید بیان شود كه معماری مدرن 
پایان  این سال  در  پیشرو  و  آوانگارد  به عنوان یک سبک 
سبک  یک  صورت  به  مدرن  معماری  عبارتی  به  یافت. 
جدید، پویایی خود را از دست داد و پس از قریب به 90 
برای  جدیدی  راهگشای  شیوه  و  تازه  حرف  دیگر  سال 
عرضه نداشت. اما كماكان شهر، شاهد و ناظر آن است كه 
اكثر ساختمان های جدید به سبک مدرن طراحی و ساخته 
می شوند. در حال حاضر از نظر كمیت، حضور سبک های 
دیگر در مقابل معماری مدرن، چه در ایران و چه در بخش 
)قبادیان  است  قلیل  و  ناچیز  جهان  نقاط  سایر  از  وسیعی 
كه  هستند  جدیدتر  های  سبک  این  كه  هرچند   .)1394
امروزه به عنوان سبک آوانگارد محسوب می شوند و راه حل 
ارائه می دهند.  نیازها و معضلات كنونی  های نوین برای 
این  در  مدرن  معماری  به سبک  ساختمان شاخص  چهار 
برهه ی هشت ساله شناسایی شدند كه در جدول 4 مورد 

گرفته اند. قرار  دسته بندی 

جدول 4. بناهای شاخص به سبک معماری مدرن در دوره جنگ تحمیلی

کارفرماسبکمعمارتاریخ بناشهرنام بناردیف

1
مجتمع تجاری مسکونی

پارک
1359اصفهان

ایرج خلیلی

پیربازاری

تاكید بر خطوط افقی در نما، معماری

بین الملل با تاكید بر ایده پارک بازار
بخش خصوصی

1363-بابلمركز آموزش پزشکی بابل2
1370

ابراهیم اعرابی

نقی بیضاوی

معماری مدرن همراه با خطوط

افقی در نما، بام شیبدار، نما سیمانی

دانشکده علوم

پزشکی بابل

1366-تهرانمجتمع مخابراتی انقلاب3
1375

مجید احمدیان

علی مظاهر

تركیب چند مکعبمستطیل با پوشش

سنگ گرانیت، سبک بین الملل

وزارت ارتباطات

و اطلاعات

پایانه اتوبوسهای 4
1367تبریزبین شهری تبریز

فرامرز تسبیحگو

مهناز جورابچی

نما شیشه، بتن نمایان و آجر، توجه به

سایت پلان و عملکرد، معماری مدرن
شهرداری تبریز
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در جزئیات و كالبد ساختمان های استخراج شده به سبک 
افقی  خطوط  بر  تاكید  از  نشانه هایی  دوره،  این  از  مدرن 
)كه  نمایان  بتنِ  همراه  به  سرتاسری  ی  شیشه  نما،  در 
جملگی دلالت بر سبک بین الملل دارند( در همجواری با 
به  دارد(؛  تاكید  نئوكلاسیک  معماری  بر  )كه  بام شیب دار 
و  مدرن  معماری  از  تبعیت  بر  نتیجه  كه  چشم می خورد 
سبک های غربی دارد. از همین رو تحلیل آثارِ این سبک، 

بود. پیش رو خواهد  تحقیق  راستای  در  گزاف  امری 
4-4-3. معماری پست مدرن

خاستگاه معماری پست مدرن در شهر فیلادلفیا در آمریکا 
است. از اوایل دهه 60 میلادی از معماری مدرن و تاكید 
عنوان  مطالب  گرفت.  صورت  انتقادی  تکنولوژی،  بر  آن 
شده در سال 1966 میلادی مقارن با سال 1345 شمسی، 
توسط  معماری«  در  تضاد  و  »پیچیدگی  نام  به  كتابی  در 
كتاب  این  در  درآمد.  تحریر  رشته  به  ونچوری«  »رابرت 
وی بیان نمود كه »تکنولوژی هدف نیست. آنچه كه در 
معماری باید مورد توجه قرار بگیرد و غایت اصلی معماری 
باشد؛ انسان و هویت انسانی است و تکنولوژی باید در راه 
نظر  از  بگیرد«.  قرار  استفاده  مورد  هدف  این  به  رسیدن 
فرهنگ،  سنت،  گذشته،  شامل  انسان  هویت  ونچوری 
یک  تاریخی  پیشینه  در  كه  آنچه  و  مذهب،  تاریخ، 
 ،1977 )ونچوری3  باشد  می  است؛  فرد  یک  یا  و  جامعه 
دیگر  است-  آمریکایی  نیز  او  -كه  جنکز«  »چارلز   .)16
خود  كتاب  در  وی  می باشد.  سبک  این  مهم  نظریه پرداز 
به نام »زبان معماری پست مدرن« كه در سال 1977 به 
رشته تالیف درآورد؛ مرگ معماری مدرن را روز 15 ژوئیه 
پروت  مسکونی  مجموعه  كه  زمانی  نمود.  اعلام   1972
منفجر  دینامیت  توسط  آمریکا،  سنت لوئیز  در شهر  ایگو4 
به  طراح  توجه  عدم  او،  نظر  از   .)9  ،1977 )جنکز5  شد 
در  ساكن  فقیر  سیاهپوستان  و  رسوم  و  آداب  و  فرهنگ 
این  نابودی  باعث شکست و  این مجموعه،  آپارتمان های 
برای  معماری،  این سبک  در  شد.  مدرن  بسیار  ساختمان 
با  هماهنگی  و  آن  كاربری  نوع  به  ساختمان  هر  طرح 
زمینه و محل قرارگیری بنا، توجه خاص می شود. در طرح 
ساختمان به سبک پست مدرن، سعی و تلاش می شود كه 

آن  بومی  معماری  و  گذشته  یا  و  مکان  آن  از  نمادهایی 
گونه  آن  عملکرد  از  شاخص  نمادهایی  همچنین  و  خطه 
بنا با طرح جدید ساختمان تلفیق گردد. این نمادها ملهم 
و  منطقه  آن  معماری  در  رایج  مبانی شکلی  و  مفاهیم  از 
بنای  از  استفاده كنندگان  برای  و  است  بناها  كاربری  نوع 
جدید نماد های آشنا و قابل استنباط خواهد بود. نمادهای 
تقلید كامل  بومی ساختمان های پست مدرن  یا  و  تاریخی 
از گذشته نیست. اگرچه بنا ها از نظر شکل شبیه گذشته 
هستند؛ ولی با مصالح و فن آوری مدرن ساخته شدند و به 
به معماری پست مدرن،  ارائه شده اند.  نو و جدیدی  شکل 
می شود؛  گفته  نیز  تاریخ«  »نو  یا  »نئوتاریخی«  معماری 
زیرا در این نوع معماری، تاریخ به روز شده است. همچنین 
به معماری پست مدرن معماری التقاطی هم گفته می شود؛ 
چون معمولًا معماری پست مدرن، التقاطی از سبک های 
معماری در زمان ها و مکان های مختلف است. پست مدرن 
تا  پیدا كرد.  اروپا  تا حدودی  آمریکا و  پیروان بسیاری در 
نیمه دهه 80 میلادی سبک معماری پست مدرن به عنوان 
كشورهای  در  و  بود  مطرح  جهانی  و  مهم  سبک  یک 
شد.  روبرو  استقبال  با  پست مدرن  معماری  نیز  غیرغربی 
تعدادی از معماران تراز اول در این كشورها سعی كردند 
كه ساختمان های مدرن و جدید خود را با فرهنگ و میراث 
رابطه  این  در  زنند.  پیوند  معماری گذشته در كشور خود، 
می توان از »بالکریشنا دوشی« و »چارلز كوریا« در هند، 
و »راسم بدرام« در اردن نام برد. اگرچه بعد از نیمه دهه 
پست مدرن،  معماری  شیوه  به  كماكان  میلادی،   1980
ساختمان های مهمی ساخته شد؛ ولی معماری پست مدرن 
پس از آن زمان دیگر به عنوان یک سبک آوانگارد و فراگیر 
محسوب نمی شود. تعدادی از معماران این سبک، به سبک 
دیگر همچنان  تعدادی  و  پیوستند  نئوكلاسیک6  معماری 
پیرو موازین معماری پست مدرن قرار دارد. در ایران، وجه 
مشـترک سبـک سنت گرایی و پست مدرن در معماری در 
این است كه هر دو نگاه به گذشته و معماری هویت-بخش 
آن دارند؛ اما سنت گرایی نمادهای گذشته را تکرار می كند و 
در آن تغییری ایجاد نمی كند. در مقابل معماری پست مدرن، 
معماری غنیِ گذشته را به روز می كند و نمادهای تاریخی 
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را با شکل ها، رنگ ها، مصالح، تناسبات، و جزئیات جدید 
طراحی و اجرا می نماید )بانی مسعود 1388(. پس از انقلاب 
مطرح  معماران  از  تعدادی  توجه  مورد  این سبک  اسلامی 
می توان  استقبال  این  برای  دلیل  دو  و  گرفت  قرار  كشور 
عنوان نمود. اول اینکه معماری پست مدرن در زمان وقوع 
سبک  دو  از  یکی  به عنوان  شمسی،   57 سال  در  انقلاب 
پیشرو در جهان مورد توجه بود. و دلیل دوم به سبب تاكید 
معماری پست مدرن بر فرهنگ، تاریخ، و هویت انسان است. 

این موارد همگن با مسائلی بود كه در طی انقلاب اسلامی 
در ایران مطرح شده بود. با توجه به نگاه به گذشته، احیا، 
و به روز نمودن نمادهای معماری تاریخی ایران، این سبک 
را می توان ادامه سبک »نوگرای ایرانی« در دوره پهلوی 
دوم قلمداد نمود. هفت نمونه از ساختمان هایی كه به این 
سبک ساخته شده اند؛ مورد بررسیِ پژوهش پیش رو قرار 

.)5 )جدول  گرفته اند 

4-4-3-1. نشانه گذاری و تشریح آثار
دو سبک  از  یکی  -كه  پست مدرن  معماری  دوره،  این  در 
پیش رو در ایران بود- به دلیل تاكید بر معماری سنتی و 
اصیل ایرانی، معماری بومی و حتی معماری باستانی ایران، 
توجه تعدادی از معماران كشور را به خود جلب كرد. سبکی 
به گذشته  نگاه  ایرانی،  نوگرای  معماریِ  به سان سبک  كه 
را  ایران  تاریخی  معماری  نمادهای  نمودن  به روز  و  احیا  و 

در  بود.  گنجانده  خود  فکری  چارچوب  و  ایدئولوژی ها  در 
دوره پس از انقلاب اسلامی تا پایان جنگ تحمیلی هفت 
در  پست مدرن  معماری  های  نظریه  اساس  بر  ساختمان 
هویتی  های  نشانه   6 جدول  در  كه  شدند  ساخته  ایران 
آنها در حیطه كالبدی، مشخص و علامت گذاری شده اند. 
در ادامه تحقیق، دو مورد از آنها مورد نقد و بررسیِ قرار 

گرفته اند.

جدول 5. بناهای شاخص به سبک پسامدرن در دوره جنگ تحمیلی

کارفرماسبکمعمارتاریخ بناشهرنام بناردیف

عبدالحسین سیف الهی1362-1372اصفهانساختمان استانداری1
تلفیق سبک مدرن بین المللی

و شیوه اصفهانی

استانداری شهر

اصفهان

2
سازمان حج و زیارت

كشور
عبدالحسین سیف الهی1365-1370تهران

تلفیق سبک مدرن بین المللی

و شیوه اصفهانی

سازمان حج و

اوقاف كشور

فرهاد احمدی1366-1371دزفولمجتمع فرهنگی دزفول3
شیوه اصفهانی به همراه

فناوری مدرن در ساخت
وزارت فرهنگ

دفتر كار نمایندگان 4
مهندسان مشاور باوند1367-1375تهرانمجلس

تلفیق معماری مدرن و شیوه

تهرانیِ عصر قاجار

مجلس شورای

اسلامی

باوند، ایرج كلانتری1367-1376قزویندانشگاه بین المللی امام5
تلفیق شیوه اصفهانی و مکتب

تهرانی با معماری مـدرن
وزارت علوم

فرهاد احمدی1367-1384اصفهانمركز فرهنگی فرشچیان6
تلفیق معماری اصفهانی با

معمـاری مدرن و های تک7

وزارت فرهنگ

بخش خصوصی1367-1379یزدساختمان استانداری7
شیوه اصفهانی به همراه

فناوری مدرن در ساخت
استانداری یزد
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این طرح به ترتیبی منعکس كننده مفاهیم بنیادین این دیار 
با  تركیب  در  مالوف  هندسه  از  استفاده  و  فضا  ایجاد  در 
مصالح بومی بود. در حالی كه از احکام و فن آوری دوران 

بهره می گرفت. )مدرن(  معاصر 
در این مجتمع فرهنگی، نمادهای بافت تاریخی و معماری 
قاجاریه  عصر  در  اصفهانی  شیوه  و  دزفول  شهر  بومی 
شده  اجرا  فلزی،  سازه های  بکارگیری  با  و  شده  به روز 
است. این طرح كاندید جایزه آقاخان و طرح منتخب برای 
BIANUAL-ROROS در سال 1998 میلادی در 
نروژ بوده و موفق به دریافت لوح زرین در اولین همایش 
معماری و طراحی شهری وزارت مسکن و شهرسازی در 

سال 1386 شده است.
4-4-3-1-2. دانشگاه بین المللی امام خمینی)ره(

دانشگاه بین المللی امام خمینی)ره( در شمال شهر قزوین 

4-4-3-1-1. مجتمع فرهنگی سینمایی دزفول
این مجتمع فرهنگی، یک ساختمان زیبا با نشانه های متعدد 
تاریخی به سبک پست مدرن است. ساختمان و محوطه آن 
به  تاریخی  نمادهای  و  شده  طراحی  هندسی  صورت  به 
فرهاد  است.  شده  گذارده  نمایش  به  جدید  و  نو  صورت 
احمدی طراح این بنا است. او بدنه ساختمان را همچون 
بناهای گذشته در شهر دزفول، با آجر طراحی نموده است. 
طاق های گهواره ای، گنبد، بادگیر، حیاط مركزی و حوض 
آب، تداعی كننده نمادهای بناهای بومی این شهر تاریخی 
است. جانپناه های مشبک برای تسهیل جریان باد از جمله 
است كه  دزفول  بومی  دیگر مشخصه های ساختمان های 
در این مركز فرهنگی اجرا گردیده است. رسمی بندی های 
زیر گنبدهای شیوه اصفهانی، در این بنا بر روی كف بنا 
از قوس های  اجرا شده است. به جای قوس های جناغی، 
نیم دایره استفاده شده است. این مجتمع دارای سالن های 
نمایشگاه،  آموزشی،  كلاس های  كنفرانس،  و  نمایش 
شبیه  بازارچه،  یک  است.  رستوران  و  نمازخانه،  كتابخانه، 
دارد.  قرار  مجموعه  شرق  شمال  لبه  بر  سنتی  بازارهای 
استفاده از كاشی های لعاب دار فیروزه ای در قسمت های 

مختلف، زیبایی دو چندان به این مجموعه داده است.

جدول 6. نشانه گذاری ساختمان های شاخص به سبک پسامدرن در دوره جنگ تحمیلی

تصویر 5. مجموعه فرهنگی سینمایی دزفول
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ناهارخوری،  آمفی تئاتر،  كتابخانه،  دانشکده ها،  شامل 
خوابگاه، و مسجد است. كل مجموعه اصلی دانشگاه رو به 
قبله طراحی شده و از شکل مربع و مستطیل برای طراحی 
محوطه، پلان ها، و نماها استفاده شده است. اگرچه نماها، 
فضاهای داخلی و كلیت مجموعه به صورت مدرن طراحی 
نماهای  همچون  اصفهانی  شیوه  از  زمینه هایی  ولی  شده؛ 
آجری و حیاط مركزی، نماد غالب مجموعه است. همچنین 
در  بعد  به  شاه  ناصرالدین  دوره  از  كه  نیم دایره  قوس های 
معماری ایران ظاهر شد )شیوه تهرانی( بر روی دروازه های 
ورودی دانشگاه و ساختمان ها قرار دارد. دروازه های ورودی 
در  تهران  دروازه  دارند.  تهران  دروازه  به  شباهت  دانشگاه 
جنوب شرق شهر قزوین، یکی از دروازه های شهر از عصر 
مسجد  در  تاریخ گرایی  پابرجاست.  هنوز  كه  است  قاجاریه 
دانشگاه بیش از سایر قسمت ها مشاهده می شود. مسجد نیز 
دارای حیاط مركزی است و گنبد فیروزه ای رنگ آن با نگاه 
به گذشته معماری این شهر و به تقلید از گنبد مسجد جامع 

شهر قزوین طراحی شده است.

4-4-3-2. یافته پژوهش، سبک پست مدرن
در معماری پست مدرن در این دوره، عمدتاً توجه به معماری 
تاریخی و بومی ایران بوده است. منظور از معماری تاریخی، 
از یک  معماری است كه در كل كشور فراگیر بوده است. 
نو  سبک  نام  به  -كه  تهرانی  سبک  ی  نوشده  شیوه  سو، 
قاجار مصطلح است- در این دوره دیده شد. در این سبک 
قوس های نیم دایره و كلاه فرنگی، كه عمدتاً در دوره دوم 
عصر قاجاریه در بناهای شاخص مورد توجه قرار گرفت با 

كالبد و بدنه معماری مدرن ساختمان تلفیق شده است. از 
سوی دیگر، معماری بومی نوعی معماری است كه به یک 
به روز  بومی  معماری  كه  داشت  اختصاص  خاص  منطقه 
شده، به نام سبک بوم گرایی در این دوره مشاهده شد. در 
نتیجه تمام ویژگی های معماری سنتی، بومی، و قاجاری 
در ساختمان های این سبک، با شکل و شمایل امروزی 
در  پست مدرن  معماری  ویژگی های  پیاده سازی می شد. 
شیوه های  نمودن  به روز   .1 است:  قرار  بدین  دوره  این 
تلفیق معماری  بومی، 2.  یا معماری  اصفهانی، تهرانی، و 
 .3 مدرن،  عملکردهای  برای  مدرن  معماری  با  گذشته 
استفاده از مصالح سنتی در نما مانند آجر، كاشی، و چوب، 

تزئینات سنتی، و همچنین 
4. استفاده از مصالح مدرن در نما مانند سنگ پلاک، بتن، 

و فلز،
 5. بکارگیری فن آوری و امکانات مدرن.

5. جمع بندی از یافته های پژوهش
از یک سو، با عنایت به مطالب فوق و سبک های شناسایی 
تعریف  به  توجه  با  دیگر  از سوی  و  مذكور  دوره  در  شده 
معماری  و  »سنت  پیشین،  بخش های  در  سنتی  معماری 
سنتی همواره در طول ادوار مختلف تا به امروز، به صورت 
مستمر وجود داشته است و در عین حال توأم با فرهنگ  
با توجه  ها، سنت ها و تاریخ مردم یک منطقه است« و 
به »اهمیت الگوها و مولفه های كالبدیِ معماریِ تاریخی 
ایران«، از این رو می توان برای این دوره معماری، دو سبک 
»معماری سنتی و سنت گرایی«، و »معماری پست مدرن« 
را واجد شاخصه های سنتی دانست زیرا كه در آثار ساخته 
و  اصیل  معماری  از  هایی  نشانه  سبک،  دو  این  از  شده 
تاریخیِ ایران نظیر رواق، ایوان، بدنه آجری، گنبد و قوس 
های جناغی8، كاشی كاری، نقوش اسلیمی و ختایی، انواع 
پلان  مقرنس،  و  رسمی بندی  ها،  گره چینی  ها9،  طاق 
درونگرا10، قطاربندی11، آینه كاری و همچنین نمادهایی 
بومی،  به چشم می خورد كه در تعامل با تاریخ و فرهنگ 
منطقه است. معماری مدرن متاخر كه بعضاٌ آثار ماندگاری 
بر اساس ایدئولوژی و مولفه های فکری آن ساخته شد؛ 

تصویر6. نمای مسجد دانشگاه بین المللی امام خمینیره( قزوین
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به دلیل عدم ارتباط با شاخصه های معماری سنتی ایران و 
مولفه های بومی-فرهنگی، در نتایج تحقیق پیش رو، واجد 

سنت و هویت قلمداد نمی شود.

6. نتیجه گیری نهایی
كه  عمده  تحول  دو  با  انقلاب  از  بعد  در  مطرح  معماران 
در سطح بین المللی و دیگری در سطح ملی مواجه شدند. 
در  مدرن  معماری  اقتدار  دهه 1350،  اوایل  از  اینکه  اول 
غرب بعد از هفتاد سال رو به افول گذارد. وحدت رویه ای 
قرن  معماری  از  ای  عمده  بخش  در  مدرن  معماری  كه 
فروپاشید  بود؛  داده  قرار  معماران  برابر  در  بیستم میلادی 
نظریه های مختلف  و  ها  به كثرت سبک  را  و جای خود 
با جامعه ای  در معماری داد. از طرف دیگر این معماران 
روبه رو شدند كه در پی انقلاب اسلامی تحولات وسیع و 
بسیار گسترده در كلیه شئون زندگی، در آن صورت گرفته 
بود. بسیاری از هنجارهای اجتماعی دگرگون شده و سنت 
ها و ارزش های دینی مورد تاكید و توجه قرار گرفته بود. 
توسط  شده  انجام  كارهای  در  گوناگونی،  و  تحولات  این 
معمارانِ بعد از انقلاب، انعکاس یافت و بخشی از فرم ها و 
سبک های مختلف اجرا شده در طی این عصر، حاصل آن 
بود. باید بیان داشت كه در غالب كشورها و فرهنگ ها، 
مذهـب مستحکم ترین دژ سنت است. نمود این مطلب در 
معماری، طرح های جدید الاحداثِ مذهبی به سبک سنت 
گرایی، در اقصی نقاط جهان است. با وقوع انقلاب اسلامی 
و با توجه به تحولات عظیم اجتماعی و فرهنگی و تاكید 
این  ی  گذشته  و  هویت  سُنن،  رسوم،  آداب،  بر  حکومت 
مرز و بوم، ساختمان های متعدد مذهبی و حکومتی بدین 
سبک ساخته شد. به عبارتی دوره شکوفایی معماری سنتی 
در ایران، در این زمان است. معماری سنت گرایی كه آثار 
متصاعد از آن غالباً دارای ویژگی هایی از قبیل، استفاده از 
خشت و آجر در نما، بهره گیری از مفاهیم درونگرایی در 
پلان و عناصرِ مکتب اصفهانی )نظیر كاشی كاری، نقوش 
اسلیمی، گره چینی های سنتی، طاق، گنبد، انواع قوس، و 
گونه  این  بر  تاكید  كه  شد  سبب  بودند؛  كالبد  در  بادگیر( 
معماری، در این دوره بیش از ادوار قبل شود و ساختمان 

های متعددِ مذهبی و غیر مذهبی، بخش عمده ای از بناهای 
سبک سنتی را شامل شود؛ زیرا كه دارای نشانه های قابل 
درک و واجد هویت برای مردم بود. در این بین ساختمان 
به سبک  بودند و عمدتا  اندک  به سبک مدرن، بسیار  ها 
بین المللی طراحی شدند و سایر سبک های این مکتب به 
از سوی دیگر، معماری پُست مدرن كه  چشم نمی خورد. 
عمده توجه آن به معماری تاریخی و بومی ایران معطوف 
به  آشنا  عناصر  یادآور  سنت گرایی،  معماری  كنار  در  بود؛ 
مجموعاً  كالبدی  نشانه های  بود.  اثر  از  استفاده كنندگان 
 7 جدول  در  تفصیل  به  دو سبک  این  از  ساختمان  یازده 

مورد بررسی قرار گرفته است.
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جدول 7. تحلیل آثار شاخص سنتی در دوره جنگ هشت ساله ایران

در ادامه با ارزیابی رفتار شاخصه ها، این گونه نتیجه گیری می گردد كه اگر چه در عصرِ معماریِ مورد پژوهش، هر دو 
با شاخصه ها و مولفه های معماری سنتی، مورد توجه بودند؛  سبک سنت گرایی و پست مدرنیسم به عنوان سبک هایی 
اما وجوه اشتراک و افتراق میان این دو سبکِ معماری وجود دارد. وجه مشترک سبک سنت گرایی و پست مدرن در این 
است كه هر دو نگاه به گذشته داشته و علاقه مند به تکرار عناصر معماری غنیِ سنتی و تاریخی ایران هستند. اما سبک 
نمادهای آن  نوین ساخت( تکرار می كند و در شکل و  فناوری های  )با روش ها و  را عینا  نمادهای گذشته  سنت گرایی 
تغییر ایجاد نمی كند. در مقابل معماری پست مدرن، گذشته را به  روز می كند و نمادهای تاریخی را با شکل ها، رنگ ها، 
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مصالح، و جزئیات جدید طراحی و یا بعضاً در تلفیق با دیگر 
سبک ها، به نمایش می گذارد. معماری پست مدرن بیش از 
قرن  شاخصه  كه  تکنولوژی،  چاشنی  با  سنت گرایی  سبک 
در هر حال، هر دو سبک،  است.  باشد؛ عجین  حاضر می 
آشنا و هویتمندِ  از عناصر شاخص،  بهره گیری  واسطه  به 
معماری گذشته ایران و فارغ از روش به كارگیری آن ها، 
منجربه تولید آثاری سنتی شدند كه پس از گذشت قریب 
استفاده  و  مخاطب  با  گفتمان  در  كماكان  دهه،  چهار  به 

هستند.  كنندگان 
ایران  معماری  در  ساختمان  شکل  و  ایده  سنت،  عصر  در 
از  تبعیت  به  معمار  عصر  این  در  بود.  معین  و  مشخص 
میراث گذشته  كه  اجرایی،  و  اصول شکلی  و  فکری  نظام 
بود؛ ساختمان را طراحی و احداث می كرد. ولی از اواسط 
عصر قاجار و مواجهه هرچه بیشتر كشور با هنر و معماری 
جهان غرب، جامعه ی معماری دو قطبی شد. معماری های 
معمار  زمان  این  از  افزود.  بحران  این  بر  نیز،  بعدی  مدرنِ 
با یک دوگانگی مواجه شد. این كه منبع الهام و چارچوب 
به  باید  یا  و  بگیرد؛  وام  گذشته  از  باید  او  طرح های  كلی 
دنبال مبانی جدید معماری غرب برود. آنچه كه جای تامل 
دارد این است كه معماری، مصداقی برگرفته از مفاهیم و 
دربرگیرنده هویت گذشته و غنی ایران زمین باشد. معماری 
كند.  جستجو  خود،  سرزمین  در  را  خود  مدلول  باید  ایران 
با  ارتباط  در  است كه  این  در  ایران،  اصیل  معمار  بالندگی 
بطن جامعه، فرهنگ، و تاریخ غنی این مرز و بوم  باشد. 
و  بایست حاصل  می  معماری  اثر  هر  حال شکل  عین  در 
از  سطحی  تقلید  باشد.  كشور  زمانی  این  شرایط  بر  دال 
معماریِ  جهانِ  از  مستقیم  الگوبرداری  یا  و  گذشته  هویت 
غرب، نمی تواند نمایانگر هویت و سنتِ فعلی باشد و این 
اینکه در برهه  مهم شالوده پژوهش حاضر را تشکیل داد. 
جنگ تحمیلی كه به گمان اغـلب نظریه پردازان، معماری 
یا برگرفته از سبک های مدرن و یا تنها تظاهری از سنت 
گرایی بود؛ تحقیق فوق به دنبال آثاری هر چند معدود بود 
كه منطبق با آداب، رسوم، سنن و فرهنگ جامعه باشند كه 
در نهایت به شناسایی آنها انجامید. مطالعه این آثار و مولفه 
های كالبدی آنها، می تواند سبب تولید طرح هایی با منزلتِ 

بیشتر در عصر رو به جلوی فعلی و سببی بر عدم فراموشی 
ایرانی باشند. معماری اصیل، غنی و با مفهوم 

7. بررسی دستیابی به سوالات تحقیق
كه  درک  قابل  و  آشنا  ای  مقوله  مفهوم سنت،  تشریح  با 
آنها  تبلور  و  دارد  این سرزمین  تاریخ  و  در فرهنگ  ریشه 
در عصر كنونی است؛ معماریِ سنتی ایران تبیین گردید. 
مکتب اصفهانی به عنوان آخرین سبک از معماری اسلامی 
كه دربرگیرنده تمام سبک های پیش از خود بود؛ به موازات 
جامعه و بستر فرهنگی موجود قرار داشته و تا عصر فعلی 
ایران  سنتی  معماری  به عنوان  است؛  كرده  پیدا  ادامه 
قوس ها،  نظیر  آن  كالبدی  شاخصه های  و  شد؛  انتخاب 
كاری،  كاشی  گچ برُی،  آجركاری،  قطاربندی،  طاق ها، 
ریزسوال  نتیجه  در  شدند.  استخراج  و...  انتزاعی،  نقوش 
كتابخانه  مطالعه  یک  با  ادامه  در  شد.  دست یافتنی  اول 
دوره  در  ایران  بر  حاكم  معماریِ  ای گسترده، سبک های 
جنگ تحمیلی شناسایی شده و از میان آنها سبک هایی 
مانند معماری سنت گرایی  واجد مفهوم سنت هستند؛  كه 
میدانی  مشاهدات  با  گردیدند.  مجزا  ایرانی  پست مدرن  و 
بر اساس  اسنادی، ساختمان های ساخته شده  و مطالعات 
یک  طی  در  و  شدند؛  استخراج  سبک ها  این  ایدئولوژی 
مطالعه تطبیقی، رفتار هر شاخصه در كالبد، مورد ارزیابی 
را  سوم  و  دوم  ریزسوال  به  دستیابی  كه  گرفت  قرار 
بازتعریف  با  نهایت، پژوهش پیش رو  شامل می گردد. در 
توانست  هشت ساله،  جنگ  دوره  در  معماری  سبک های 
فرصت  كه  جنگ  خلال  در  كه  كند  شناسایی  را  آثاری 
از فرهنگ  آثاری هویتگرا و به دور  كمتری برای ساخت 
به سنت، فرهنگ،  اتکا  با  توانستند  بود؛  و معماری غربی 
تاریخ و هنر با شکوه این سرزمین، به مرحله ظهور برسند 

شد. می  محسوب  پژوهش  آرمانی  هدف  كه 
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پی نوشت

1.ساختمان هایی هستند كه غالباً بانی آنها دولت است و به عنوان یک مركز گردهمایی، ارگان های دولتی، لندمارک ها و یا مراكز فرهنگی-
هنری در انظار عمومی، شناخته خواهند شد.

Archnet.2
Venturi.3

4.مجموعه ساختمان های مسکونی برای سکونت طبقات كم درآمد جامعه
Jencks.5

6.سبکی ملهم از معماری كلاسیک روم و یونان باستان در عصر حاضر
7.سبکی تکنولوژی محور كه توسط ریچارد راجرز و رنزو پیانو، با طراحی مركز فرهنگی ژورژ پمپیدو، پایه گذاری شد.

8.قوس تیزه دار یا نوک تیز
9.طاق آهنگ )گهواره(، طاق كلنبو، و طاق تاژ

10.تمركز اندام های ساختمانی پیرامون حیاط مركزی
11.تکرار یک الگوواره در رخ بام یا پیشانی ساختمان
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Abstract

Traditional architecture is a term that has been used after the modernization period in Iran and has been discussed 
in the speeches of many architects, books and articles, and has been criticized in architecture schools. After 
the Islamic Revolution and the closure of foreign construction companies in Iran, many famous architectural 
companies were closed or semi-active. With the outbreak of war and economic sanctions, construction activities 
declined, and during the eight years of the war, most construction activities were carried out on a small scale, and 
government projects were often aimed at completing pre-revolutionary construction projects. Some of these few 
constructions have led to the production of traditional-style buildings that are important to identify and describe 
because they are intertwined with the culture, history, and transcendent quality of past architecture, and the 
degenerate identity of today's architectural buildings can be found. This is unknown research that, what styles and 
how many buildings are there, based on the ideology of these styles in order to continue the rich and traditional 
Iranian architecture, during the eight-year war. Achieve them is the main purpose of research. In this research, 
which is interpretive-historical method and analytical-comparative measures, architectural styles are introduced 
in this historical period to extract styles that have the characteristics of traditional Iranian architecture. Data 
collection is in the form of documentary studies that will identify buildings with traditional bodies. The results of 
the research show that during the Eight-Year War, buildings of three styles of "traditionalist architecture", "late 
modern architecture" and "postmodern architecture" were built in the country. In the meantime, modern architecture 
lacks traditional features in the body of buildings, but the two styles of traditionalism and postmodernism, that 
were designed and executed eleven prominent buildings based on their architectural theories, will have traditional 
Iranian architectural components. Finally, the physical characteristics of each will be analyzed. 
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